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Boka Kotorska je regija u kojoj su se pojavljivala znac¢ajna imena nase
muzic¢ke proslosti. Nazalost, splet raznih okolnosti je ponekad dovodio do
toga da ni njihov Zivot, pa ni njihov muzicki opus nisu bili dovoljno prouceni,
pa ni zapisani. Tako se dogadalo da su vremenom i ta muzicka imena i njihovo
djelo padali u potpuni zaborav.

Svaki otkriveni podatak, svaki novi otkriveni izvor, svaki sacuvani do-
kument unosi novo svjetlo u bogatstvo tradicije ovog kraja. To je slucaj i sa
njenom muzickom prosloséu i imenima i djelima te proslosti.

Jedno od imena te kulturne proslosti je i Antun Kopitovi¢ o ¢ijem se
zna¢ajnom muzi¢kom radu, pa i o njegovom Zivotu uopste, do danas vrlo ma-
lo zna.

Proucavanje njegovog zivota i djela danas je moguce zahvaljujuci arhiv-
skoj gradi koja se nalazi u Istorijskom arhivu Kotor u okviru fonda MUZ'

' Muzicka zbirka nastala je u arhivu od poklona samih autora, ¢lanova njihove
porodice, nasljednika, zatim putem otkupa, a potom i iz postojeée grade samog arhiva pri-
likom detaljnijih sredivanja. Kseroks kopije pojedinih djela dobijene su od raznih privat-
nih imalaca arhivske grade koji originale ¢uvaju kod sebe. Iz prakti¢nih razloga one su
ostavljene u ovoj zbirci u cjelinama koje se odnose na pojedine autore, a ne u zbirci kopija
kako se to uobicajeno radi.

Prilikom detaljnijeg sredivanja grade u arhivu 1986. godine odlu¢eno je da se
cjelokupna grada ove zbirke (koja je do tada bila inventarski popisana u nizu) podijeli u
odredene cjeline. Tako je grada svakog stvaraoca unutar zbirke dobila poseban redni broj i
utvrdenu signaturu. Arhivska grada koja se tice Antuna Kopitovica nosi signaturu MUZ 1.
Antun Kopitovi¢ je 1975. godine poklonio arhivu 57 svojih kompozicija. Kasnije, 1986. i
1987. godine, dr Milo§ Milosevi¢ poklanja arhivu dvije kompozicije A. Kopitovic¢a od ko-
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(Muzicka zbirka), zbirka XXII%. Pored ovoga, poseban izvor za proucavanje
njegovog zivota i rada je licna prepiska izmedu njega i dr Milosa MiloSevica,
tadasnjeg arhivskog savjetnika Istorijskog arhiva Kotor, koja je obavljena u
periodu od 1973. do 1978. godine.’

Ve¢ u prvim pismima ustanovljavamo da je ovu vezu inicirao akademik
Slavko Mijuskovi¢ (1912-1989), tadasnji direktor Istorijskog arhiva Kotor, na
¢ije pismo se Antun Kopitovi¢ obraca direktno dr Milosu Milosevicu iz Bue-
nos Airesa 27.04.1973. godine da shvata da on od njega trazi njegov “curricu-
lum vitae” “u svrhu nekog, eventualno, ¢lanka u tamosnjim novinama”, ali,
odmabh zatim istie: “Ali $to mene najvise zanima je to, da bi Vam mogao po-
slati prepise svih mojih kompozicija, tako da ih u Kotoru i za Kotor saCuvate.
Znate, godine prolaze i jednog dana, kad umremo ja i moja zena, moglo bi se
vrlo lako dogoditi, da sva ta moja djela svrSe u smecu, jer Argentinci nemaju
interesa sacuvati ono, $to su stranci stvorili, a pogotovo oni ¢ija prezimena
zavrSavaju na ‘vic’. ”

U narednom pismu iz Buenos Airesa od 07.06.1973. godine vidimo da
je on poslao svoj “curriculum vitae”, tako da ¢emo ga, s obzirom na to koliko
je interesantan i znacajan ovaj dokument, ovdje citirati u potpunosti:

“Antun Kopitovi¢
(Curriculum Vitae)

Roden je 23. septembra 1913. godine u selu Muo kod Kotora (Boka
Kotorska). Osnovnu $kolu pohada u rodnom mjestu i u Kotoru. Gimnazijske
nauke pocinje u Kotoru i zavrSava u Beogradu, ve¢im dijelom kao privatan
dak. U Kotoru u¢i klarinet kod ucitelja gradske muzike Erminija Bagatelle, a
klavir kod prof. Valerije Dienstel. Godine 1932 upisuje nastavnicki odsjek
Muzicke skole (Milosa Velikog br. 1), gdje biva u¢enikom Dra Miloja Milo-
jevica (kompozicija), Dra Koste Manojlovica (istorija muzike), Prof. Olge
Mihajlovi¢ (klavir) i prof. Marije Mihajlovi¢ (violina). Godine 1936. ne zavr-
Sivsi, prekida Skolovanje uslijed loSeg materijalnog stanja. Godine 1936. i
1937. djeluje kao dirigent pjevackih zborova u mjestima Muo, Skaljari i Last-
va u Boki Kotorskoj. Godine 1937. i 1938. djeluje kao dirigent (po natjecaju)

jih je koracnica “Dobrota ” posveéena darodavcu od strane autora. Poslije njegove smrti,
udovica Stefica Kopitovié¢ poklanja arhivu djelo “Semblanza”. Njegov brat Vladislav
Kopitovi¢ 1983. godine arhivu poklanja osmrtnicu sa slikom kompozitora.

2 Vodi¢ kroz arhivsku gradu sa sumarnim inventarima muzejskih i crkvenih fon-
dova i zbirki, Istorijski arhiv Kotor, Kotor 1977., str. 330-332.

3 Ova zbirka pisama i prepiske se danas ¢uva u privatnoj arhivi porodice Darka
Antovic¢a. To je dio poklona dr MiloSa MiloSevi¢a njegovoj unuci Ivani Antovi¢ koja nas-
tavlja porodi¢nu tradiciju naucno-istrazivckog rada i to posebno u oblasti muzike.
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gradske muzike u Stonu. Godine 1938. odlazi u Zagreb, gdje se upisuje u vi-
soku skolu Muzike akademije i studira kod prof. Franje Dugana, Frana Lhotke
i Krste Odaka (kompoziciju), kod prof. Mladena Pozajic¢a (dirigiranje), kod Dr
Bozidara Sirole (folklor), kod prof. Bozidara Kunca (klavir), kod prof. Franja
Lucica (orgulje) i kod prof. Stanislava Straznickog (istorija muzike). U go-
dinama 1939-1942. prekida studiranje u Zagrebu i odlazi u Rim da studira
kompoziciju kod renomiranog talijanskog kompozitora Ildebranda Pizzettija.
I te studije prekida uslijed slabih materijalnih moguénosti vracajuci se u Za-
greb 1942. god. da nastavi tamo zapocete studije. Godine 1943. zavrSava
konzervatorij u Zagrebu. Tada osniva svoju privatnu skolu gdje predaje kom-
poziciju, klavir i solo pjevanje. U oktobru 1945. god. odlazi u Rim, da tamo
nastavi zapocete studije. U toku boravka u Italiji (1945-1948) bavi se takodje
orguljanjem po crkvama i vodenjem pojedinih pjevackih zborova, kao i da-
vanjem casova iz kompozicije, klavira i solo pjevanja. U aprilu 1948. god.
odlazi u Argentinu, gdje u Buenos Airesu radi za pojedine muzicke izdavacke
kuce, kao orkestrator. Od godine 1953-1955. djeluje kao dirigent orkestra na
“Radio Belgrano”, a od 1955. do kraja 1962. godine kao dirigent orkestra na
“Radio Splendid”. U tim periodima takodje biva dirigent pjevackih zborova.
Godine 1963. osniva svoju privatnu Skolu za kompoziciju, instrumentaciju,
klavir i solo pjevanje, gdje odgaja veliki broj argentinskih kompozitora, in-
strumentatora, klavirista i solo pjevaca. Uporedo sa tim, nastu pa kao dirigent
kamernog orkestra Drz. radio stanice i Televizije i dirigira razne sinfonijske
koncerte u prvorazrednim dvoranama gradova: Buenos Airesa, La Plate, Cor-
dobe i Mendoze.”

U prilogu ovom “curriculum vitae”, Antun Kopitovi¢ prilaze prepise
iz izabranih novinskih kritika, iz listova: “LA NACION” iz 1950. (nastup u
koncertnoj dvorani Montevideo), “FREIE PRESSE” iz 1952. (nastup u Teatro
Cervantes), “NOTICIAS GRAFICAS” iz 1958. (televizijski kanal broj 7),
“LA NACION” iz 1961. (Teatro Coliseo), “LA PRENSA” iz 1961. (Teatro
Coliseo), “FREIE PRESSE” iz 1961. (Teatro Coliseo), “CORREO POLACO”
iz 1962. (Teatro Colon) i druge. 1z ovih izvoda vidimo da je njegov rad jed-
nostavno re¢eno bio obasut visokim priznanjem muzicke kritike tokom cijelog
njegovog stvaralackog rada u Argentini. Veliki broj snimljenih plo¢a u Juznoj
Americi i SAD je sacuvao Kopitovicev muzicki rad kao dirigenta, kompozi-
tora i instrumentatora.

U prilogu jos daje popis dvadesetak njegovih najistaknutijih kom-
pozicija za pjevacki zbor, svjetovnih i duhovnih, za vokalne soliste, za klavir,
instrumentalne kompozicije za kamerni sastav i za simfonijski orkestar i dr.

1z dalje prepiske saznajemo koliko je intimno vezan za svoj rodni kraj,
kakav zZivot vodi u Argentini sa vjecnim Zalom da se ne moze vratiti u Boku.
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Iz pisama saznajemo, pored ostalog, da tamo nije zivio u nekom posebnom
izobilju. Interesantno je da u jednom pismu isti¢e da je u Argentini ipak Zivot
najjeftiniji. Takode saznajemo da je po nekim svojim rodacima slao, prije sve-
ga, njegove Skolske radove u domovinu ali, koji izgleda nikad nisu stigli na
odrediste.

U jednom pismu naglaSava da u mladosti nije smatrao da su ti njegovi
radovi nesto posebno vrijedni, ali sa starenjem ovo misljenje korjenito mijen-
ja, posebno kada je shvatio da je neke napisao na osnovu sje¢anja na narodne
muzicke motive iz svog kraja. Isti¢e svoju vezanost za kraj iz kojeg je potekao
iu svom privatnom pismu dr MiloSevic¢u piSe: “Mene su ono argentizirali jer
im je to potreba, ali moje srce i sve moje pripada samo mom rodnom kraju.”...
“Da znate kako je lijepo zivjeti u Dobroti! Za jednu Dobrotu poklonio bih
Vam stotinu Buenos Airesa!”. To je najve¢im dijelom i pokazao. Sakupljen je
njegov muzicki opus koji se danas ¢uva u Istorijskom arhivu Kotor.

Ako sagledamo kompletnu prepisku, onda vidimo da pored ostalog
on opisuje i muzicku scenu Argentine svog vremena koju u stvari stranci
zamiSljaju skoro poluvarvarskom sredinom, a istice da ona nije nista drugo
nego produZzetak Evrope i kaze “Francuzi vele, da je Bs. As. moderni nastavak
Pariza” (pismo od 03.02.1976.godine). 1z posljednjih pisama saznajemo da je
poceo da obolijeva, ali da i dalje uporno radi i nastupa i to ¢ak u najznacajnijim
kultnim kulturnim centrima u Buenos Airesu (na pr. Teatar Colon i dr.).

Iz pisma Stefice Kopitovi¢, njegove supruge, od 21. oktobra 1983.
saznajemo da je Antun Kopitovi¢ umro u Buenos Airesu 25. avgusta 1983. go-
dine. Sahranjen je privremeno u “Galeriji i bie premjesSten u Panteon Drustva
Kompozitora koje se sada ureduje”. Sahrani je prisustvovao veliki broj pri-
jatelja i znanaca mada je bio radni dan.

Pored navedenog, ova prepiska je znacajna jo§ po ne¢emu. U njoj on
pominje i neke zaboravljene kompozitore porijeklom iz Boke, kao §to je na pr.
Petrarka Antun (Pr¢anj 1863.-Buenos Aires 1936.), zatim Tripo Tomas (Kotor
1885.-Kotor 1975.), Antun Homen (Kotor 1906.-Kotor 1990.) i drugi.

Ovaj rad je posvecen muzickom istrazivanju i analizi samo dijela
muzickog opusa Antuna Kopitovica koji obuhvata kompozicije vokalne
muzike.* Spisak ovog opusa ¢emo prikazati prema datumu nastajanja, a
prvenstveno prema redosljedu signatura kako se dokumenta vode u Istorijs-
kim arhivu Kotor.

4 Sav opus Antuna Kopitovica koji se ¢uva u Istorijskom arhivu Kotor, kako
saznajemo iz ranije pomenute prepiske sa dr MiloSevi¢em je svojerucni prepis samog au-
tora plavim perom na notnom papiru (tip No 3112 Ind. Arg.) dimenzija 22,7 cm X 32 cm
jako dobro ¢itljivim rukopisom. Dokumenta su dobro ocuvana.
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U ovaj opus spadaju sledec¢e kompozicije:

“AVE MARIA”, Zagreb 1939.°

“NXKXE XEPYBUMM”, Rim 1947.6

“MISA u G duru (za muski zbor uz pratnju orgulja):

KYRIE,

GLORIA,

CREDO,

SANCTUS,

BENEDICTUS i

AGNUS DETI”;

Rim 1947

“TANTUM ERGO (MjeSoviti zbor)”, Buenos Aires 1949.8

“TERRA TREMUIT (mjesoviti zbor)”, Buenos Aires 1950. °

“ECCE SACERDOS MAGNUS?”, Buenos Aires 1952. 1

“BOZICNA ZVIJEZDA (mjeSoviti zbor)”, Buenos Aires 1958."

“MOLITVA”, Buenos Aires 1971.!2

“ZDRAVO MARIJO (za alt solo uz pratnju klavira)”, Trst, januar
1946.1

Za ovaj rad smo odlucili da predstavimo dvije kompozicije i to: “NXKE
XEPYBUMM”, nastala u Rimu 1947. godine i “MOLITVA”, nastala u Buenos
Airesu 1971. godine.

U pristupu muzickoj analizi ovih kompozicija postupili smo na sledeci
nacin.

Analize ukljucuju razmatranja i utvrdivanja na koji nacin je muzickim
sredstvima realizovana kompozitorska zamisao i u kakvoj je bliskoj vezi sa
sadrzajem pjesnickog teksta. Ovakav postupak podrazumijeva odredenje
pjesnicke forme, kao i njene ukupne veze sa odgovaraju¢om muzickom for-
mom, odnosno nacin organizacije pjesnickog sloga unutar muzicke strukture.
To takode podrazumijeva i koriS¢enje harmonske analize, kao i analize fakture
i svih ostalih muzickih komponenti i nacina na koji one ucestvuju u oslika-
vanju tekstualne zamisli.

5 TIstorijski arhiv Kotor (u daljem tekstu IAK), MUZ 1-4/1-2
¢ TAK, MUZ 1-6/1-3

7 TAK, MUZ 1-7/1-24

8 JAK, MUZ 1-9/1-2

’ TAK, MUZ I-11/1-5

YJAK, MUZ 1-15/1-4

TAK, MUZ 1-24/1-2

21AK, MUZ 1-42/1-4

B TAK, MUZ 1-54/1-3
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Kod odabranih kompozicija koje smo izdvojili da ih predstavimo u
ovom radu je rijec o dijelu opusu duhovne muzike koji je kod autora podrazu-
mijevao koris¢enje tekstova na crkvenoslovenskom jeziku (“Usxe xepyBumu’)
i na srpskom jeziku (“MOLITVA”), pored ostalih, koje ovdje sada nismo
uvrstili, a koje su uglavnom iz Svetog Pisma, Euharistijske pjesme i tek-
stove rimokatolicke mise i pravoslavne liturgije koji su dijelom na latinskom
jeziku (“AVE MARIA”, “MISA u G duru”, “TANTUM ERGO”, “TERRA
TREMUIT”, “ECCE SACERDOS MAGNUS?”, i paralelno na latinskom i srp-
skom jeziku (“ZDRAVO MARIJO”), i na srpskom jeziku (“BOZICNA ZVI-
JEZDA”).

Da bi se moglo raditi na analizi tekstova, kao i drugim gore navedenim
analizama, a takode i radi lakSeg razumijevanja koristili smo zvani¢ne pre-
vode pravoslavne crkve i dostupnu literaturu koja se navodi tokom rada.

Takode smo se za pojedina pitanja konsultovali sa sveStenim licem
jerejom Nemanjom Krivokapi¢em, diplomiranim teologom i don Sreckom
Maji¢em, peraskim zZupnikom.

Tokom rada bilo je potrebno duboko u¢i kako u analizu koris¢enih tek-
stova tako i u ukupnu muzicku analizu ovog opusa, prije svega radi toga §to
se pred nama nalazilo jedno, do danas, ipak neistraZzeno i nepoznato na$oj
muzickoj javnosti djelo ocigledno visoko muzicki obrazovanog i kvalitetnog
muzicara. Ovakav pristup pokusava da otvori put shvatanjima dubokih i sup-
tilnih vjerskih osje¢anja ovog kompozitora, kao i duhovnog nasljeda sigurno
usadeno u sredini u kojoj je roden i proveo djetinjstvo i mladost. Na neki
nacin, mozemo reci da se ovaj njegov opus duhovne vokalne muzike opet
ozivljava u toj istoj sredini iz koje je potekao i to bas objavljivanjem ovakvog
rada, a mozemo zakljuciti da bez prisustva ove literature bi bili uskraceni i za
jednu stepenicu razvoja ukupne nase vokalne literature.

Ovim radom pokusali smo da zaokruzimo jedan nepoznati segment
muzicke proslosti i predstavimo ga u vidu jednog istrazivackog rada kao djelo
Antuna Kopitovica, ipak $iroj javnosti do danas muzicara nepoznatog u sre-
dini iz koje je potekao, a koji je pravu afirmaciju i veoma znacajno muzicko
mjesto postigao u nama dalekoj Argentini, koja ga je jo§ za Zivota slavila i
dobro poznavala.

Istovremeno, otvorili smo pitanja daljih istraZivanja njegovog opu-
sa i rada, a posebno u sferi svjetovne vokalne muzike kojom se izgleda do
sada niko nije bavio, a posebno ne na ovakav nacin. To je zadatak buducih
istrazivaca.

NKE XEPYBUMU

“Ize heruvimi” se pjeva u okviru pravoslavnog bogosluzenja i to litur-
gije, dok je ovo jedan od primjera “Heruvimske pjesme” koji je komponovan
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kao samostalna kompozicija. Mozemo pretpostaviti da je Antun Kopitovi¢ i
zamislio u okviru svoje liturgije, ali dokaza o tome nemamo.

ovako

kapica.

Originalni tekst ove pjesme je na crkvenoslovenskom jeziku i izgleda

14.

Noxe xepyBuME

W>xe XxepyBUMH TaifHO 00pasylolie,
1 >kuBOTBOpsILEel Tpoiine,
TPHUCBATYIO IIECHb NPUIIEBAIOLIE.
Bcesikoe HuHE xuTeickoe
OTJIOKUMB MTOIIEUCHHE.

SKo na uapst BCeXb NOAUMEM®,
AHIeJIbCKUMH HEBUIIUMO
JOPUHOCHMA YNHMH.
Annmunyia, aluiniyia, auiyia.

Prevod teksta je slede¢i '°:

Mi koji Heruvime tajanstveno izobrazavamo (predstavljamo)
i Zivotvornoj Trojici

Trisvetu pjesmu pjevamo,

svaku sada zivotnu

brigu ostavimo.

Kao oni koji ¢e primiti Cara svih,

andeoskim silama

nevidljivo pra¢enoga.

Aliluja, aliluja, aliluja.

4 Tzgovor teksta:

1Ze heruvimi, tajno obrazujusce,
i Zivotvorjascej Troicje,
Trisvjatuju pjesan pripjevajusce.
Vsjakoje ninje zitejskoje
otlozim popecenije.

Jako da carja vsjeh podimem,

angelskimi nevidimo

dorinosima ¢inmi.

Aliluja, aliluja, aliluja.

15 Za prevod sa staroslovenskog jezika konsultovali smo Jereja Nemanju Krivo-
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Kompozicija Antuna Kopitovi¢a “IZze heruvimi” je pisana za mjeSoviti
cetvoroglasni hor. Oblika je sloZene pjesme bez reprize — sloZzene dvodjelne
pjesme, gdje se prvi dio Heruvimske pjesme izlaze u okviru odsjeka A (takt
1-24), a drugi u okviru odsjeka B (takt 25-48). Oba ova odsjeka predstavljaju
male trodjelne pjesme (aba, i cde)).

Pred odsjekom A stoji oznaka Andante, a pred odsjekom B Allegro.
Medutim, posto se prelaskom iz jednog u drugi odsjek mijenja i vrsta takta,
iz alla breve u 4/4 , sustinski se brzina izvodenja ne mijenja, pa mozemo reci
da se gore pomenute naznake viSe odnose na razliku u karakteru izmedu ovih
djelova, §to prati i karakter sadrzaja teksta.

U odsjeku A se govori o samim ljudima koji otkrivaju Bozansku is-
tinu pjevajuci pjesmu andela - Heruvima, koji simbolizuju puninu Bozanskog
znanja. Ovu pjesmu oni pjevaju svetom Trojici: Ocu, Sinu i Svetome Duhu,
ostavljajuci svaku ovozemaljsku brigu da ne bi mogla oskrnaviti uzvisenost
ovog svetog obreda. Poniznost takvog tekstualnog sadrzaja povezana je sa
mirnijim karakterom ovog odsjeka (A) u odnosu na slede¢i odsjek.

U odsjeku B se iskazuje radost u iS¢ekivanju susreta sa Carem svih
stvorenja— Hristom i klikée se: Aliluja (Slava Bogu). Zbog toga se ovaj dio tek-
ritam, sa punktiranim Cetvrtinama i osminama kojih nije bilo u dijelu A.

Faktura je uglavnom homofona, izoritmija je najviSe prisutna, mada se
ne rijetko pojavljuju kratki segmenti (najvise jedan takt) u komplementarnom
ritmu, sa odlikama polifonog misljenja i to posebno u kadencama.

Sto se ti¢e tretmana teksta, on je u velikoj mjeri silabi¢an, ali ima i dosta
melizama koji se izvode na dva, najviSe tri tona.

U prvoj recenici pododsjeka a svojom pokretljivoscu se istice linija
basa, jer on pretezno sadrzi Cetvrtine dok su ostali glasovi uglavnom u po-
lovinama.

Dugi tonovi u gornjim glasovima i melizmati¢ni tretman teksta u basu
i njegovo kretanje od I stupnja osnovnog tonaliteta G-dura, preko vodice koja
se kre¢e nanize (umjesto navise) ka VI stupnju, pa plagalni odnos S — T (takt
2), daje pomalo modalni prizvuk ovom dijelu muzickog toka.

To ¢e biti posebno izrazeno u sledecoj recenici (takt 5-8), gdje se akordi
sporednih stupnjeva, $to je neuobicajeno za tonalni sistem, prili¢no slobod-
no tretiraju, pojavljujuci se ispred akorada €iji su zastupnici i vezujuéi se sa
akordima sporednih stupnjeva: G: Il - T - VI- III’=D:VI” — VII*-D’- T.

Ova reCenica predstavlja slobodnu sekvencu prve recenice, €ija se cijela
melodija iz diskanta prenosi za tercu (malu ili veliku ) navise, da bi se u toku
ove transpozicije dijatonskom modulacijom preslo u dominantni D-dur. U
ovom tonalitetu se i kadencira pa se ove dvije recenice povezuju u period koji
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¢ini dio a. Ovo zaokruzenje dobija na ubjedljivosti time §to se na zavrSnom
sazvucju bas dijeli u dva glasa, pa se Cuje petoglas.

Pomenuta melodija je i u prvoj i u drugoj recenici mirna, u postupnom
kretanju, malog opsega (terca), pretezno u polovinama (Andante, alla breve-
takt), suptilno uvodeci divne likove andela, a misterioznom modalnom bojom
isti¢u¢i njihovu uzvisenost.

U pododsjeku b (takt 9-16) se uvodi motiv pjesme andela Svetoj Trojici.
Kompozitor se ovdje sluzi troglasnim Zenskim horom (sopran I i II, alt) koji
je ovakvu pjesmu najvjernije mogao docarati. Takode je docarava i ve¢om
razigrano$c¢u kojom odise ovaj pododsjek, a koja se postiZe upotrebom sitnijih
notnih vrijednosti (Cetvrtina), izraZenijom dijatonikom i ve¢om samostalnoscu
glasova (vidjeti takt 10-11).

Pododsjek b je i tonalno i strukturalno nestabilniji. Predstavlja niz
od dvije recenice, od kojih prva pocinje tonalnim skokom u A-dur, u kome
1 zavrSava potpunom autenticnom kadencom. Ovaj tonalitet se javlja nakon
D-dura, kao najblizi — dominantni, a u odnosu na osnovni G-dur je u drugom
kvintnom srodstvu. Druga reCenica ovog pododsjeka pocinje povratkom u
D-dur, takode tonalnim skokom, da bi muzicki tok, tacno na mjestu gdje je
oc¢ekivana kadenca, dijatonskom modulacijom skrenuo u paralelu D-dura, h-
mol i kadencirao u ovom tonalitetu. Poslednje sazvucje ovog pododsjeka je
oktava, $to je ubjedljiv signal kraja.

U pododsjeku a, (takt 17-24) se, sve do kadence druge reCenice (takt
22-24), doslovno reprizira pododsjek a. Ova kadenca tonalno zaokruzuje
cijeli odsjek A jer donosi potpunu autenti¢nu kadencu u osnovnom tonalitetu
G-duru. Isto tako i zaokruzuje dvije reCenice pododsjeka a, u period, s obzi-
rom na to da je kadenca prve recenice nesavrSena (zavrsni akord tonike je u
tercnom polozaju), a druge savrSena (tonika je u oktavnom polozaju) i jo§ u
petoglasu (bas se dijeli).

Ranije smo opisali veseliji karakter odsjeka B i ¢inioce koji tome do-
prinose.

Uvidje¢emo da nakon modalno obojenog pododsjeka a , u pododsjeku ¢
(takt 25-28) vlada izraZena dijatonika. On predstavlja malu reCenicu, a poCinje
tonalnim skokom u C-dur i dijatonskom modulacijom se vraca u G-dur u
kome kadencira. Pored razigranijeg ritma (punktirane Cetvrtine, Cetvrtine i
osmine), melodija je slobodnijih, talasastih kontura, iako je i dalje u pitanju
postupni pokret i relativno mali opseg (seksta). [zoritmija preovladuje.

Suprotno od centralnog pododsjeka u odsjeku A (pododsjek b), sada
je pododsjek d (takt 29-36) sa modalnim elementima, dok su pododsjeci
u okruzenju (c i ¢,) viSe dijatonski. Spomenuti modalni elementi se tokom
cijelog pododsjeka d, koji je u osnovnom tonalitetu, pojavljuju, kao i u podod-
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sjecima a i a, kroz medusobne veze akorada sporednih stupnjeva i njihove
slobodne veze sa akordima glavnih stupnjeva.

Posto se opet govori o andelima, sada kao nevidljivim pratiocima
Bozjim, tako ih i ovaj pododsjek (kao i pododsjek b) prikazuje pjevanjem tro-
glasnog Zenskog hora. Ritam je ovdje mirniji u odnosu na okruzujuce odsjeke,
a najces¢i ritmicki motiv je: polovina + dvije Cetvrtine. Na istom motivu su
izgradene obje recenice. Melodija, koja je malog opsega, u prvoj recenici
zavrSava na terci tonike, a u drugoj na osnovnom tonu tonike, tako da zvuci
ubjedljivije, iako se radi o sekstakordu tonike, pa zaokruzuje ovaj pododsjek
u period.

Pododsjek ¢, donosi pokli¢e (Aliluja) u slavu Boga, Cije i3Cekivanje je
donio i pododsjek c, pa sadrze i isti motivski materijal.

Prva reCenica pododsjeka ¢, poCinje kao i pododsjek ¢, ali se usljed
modulacija ve¢ u drugom taktu mijenja. Pocinje u C-duru (tonalni skok),
pa modulira u paralelni a-mol, u kome zavrSava plagalnom kadencom, sa
zavr$nim akordom — tonikom sa pikardijskom tercom, $to je istaknuti modalni
element. U kadenci se istice razlaganje akordskih tonova u sopranu, koje kon-
trastira dosadasnjem strogom postupnom kretanju.

U drugoj recenici ce melodija iz prve reCenice prenosi (u sopranu) za
sekundu (malu ili veliku) navise, pa sada pratimo ovu melodiju u d-molu sa
istupanjem u B-dur (d:D,-s ili B:D-VI) i kona¢nom plagalnom kadencom,
takode sa zavr$nim akordom tonike pikardijskom tercom.

Slijedi treca recenica, u kojoj se ova melodija javlja u basu, opet za
sekundu navise — bilo je od E, pa od F, a sada je od tona G. Nesto je izmijen-
jena u kadenci jer predstavlja basove tonove akorada. U g-molu je. Ovog puta
nije u izoritmiji sa ostalim glasovima, ve¢ oni sadrze duze tonove, a melodija
u gromoglasnom basu, sa fortissimo dinamikom u svim glasovima, donosi
vrhunac i velianstvenu zavrSnicu. Zavr$ni akord potpune autenticne ka-
dence ove recenice je tonika g-mola sa pikardijskom tercom, ¢ime se tonalno
zaokruzuje ova kompozicija, uzevsi u obzir da osnovni tonalitet i jeste G-dur,
a ne g-mol.

Pomjeranje melodije po sekundama, kao i ovakva zavrsnica, utice na to
da bismo ove opisane tri reCenice pododsjeka ¢l mogli povezati u neobican
period od tri recenice.

MOLITVA

Pjesmu “Molitva” izvodi solista (Tenor ili Bariton) i mjeSoviti hor. tekst
ove pjesme dat je na nacin kako je iznesen u okviru ove kompozicije:
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Hor:
Kruh na$ svakidanji
daj nam danas!
(ponavlja se)

Kruha, Oc¢e, kruha!
Daj ga nama danas,
§to smo gladni, Zedni,
kruha i slobode!

Obilati dio podaj, Boze,

tam u Domovini!
Neka dobra polja rode!

0O, Boze moj!
Boze moj!
(ponavlja se)

Kruh nas svakidanji
daj nam danas!

Kad ga dijelis,
spremi ga i za nas!

Molitva

Solista:

Dosad nisam shvaco,
Boze, svu dubinu
molitve te svete!

Mi za Zivot gladni
za smrt smo presiti
vapim u visinu:

Nasiti nas!
Beskuc¢nici mi smo jadni!

Za zalogaj svaki

zahvalan sam Tebi,

1 mrvicu sitnu

s poboznoscu ljubim,

pa u gladna usta

mecem za slast sebi.

Boze, ne daj,

obrok skromni da izgubim!
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Kruh'® je simbol odrzanja zivota, a ujedno i simbol ne samo tjelesne
vec 1 duhovne hrane. Na taj nacin on predstavlja simbol Bozje brige i podrske
¢ovjeku. Zato ova molitva poc€inje apostroficnim obracanjem Bogu, gdje se on
moli za kruh i podrsku.

Ovaj tekst (prva dva stiha) se prvo izlaZe u okviru Cetvorotaktnog uvoda
koji predstavlja malu recenicu u b-molu. Pocinje V stupnjem, da bi se iz uni-
sona preko donje velike sekunde (D?), u sporim ¢etvrtinama prosirio do gorn-
je tonicne terce (I1I) koja se ponavlja u Sesnaestinama §to postizu uznemirujuc
efekat u odnosu na prosli izrazito mirni ritmicki tok. Ovo se deSava u sopranu
i altu, a isto 1 u tenoru i basu za oktavu nanize. Zatim slijedi mirna kadenca
polurecenice (takt 2). Nakon nje (takt 3) se u istom maniru kao na pocetku
odvija Sirenje od Sestog stupnja, ali sada preko male sekunde, do terce sub-
dominante. Pojava ovih sekundnih intervala (koji su jos i udvojeni), kao ostrih
disonanci, kao i pomenutih uznemirenih Sesnaestina, jasno ukazuju na dozu
ocaja koju sadrze rije¢i ove molitve Ovom utisku doprinose 1 pauze na kraju
svakog takta. Zatim slijedi mirna polukadenca, sa izvijanjem melodije do kul-
minativnog tona (b') koji isti¢e rije¢ “misli”, u molbi da Bog misli na nas.
Ipak, ovaj uvod je u pianissimu, stidljivo i ponizno donesen, u izoritmiji, kao
pravi molitveni Sapat.

Ovaj Sapat ¢e se nastaviti u horu ¢ak i kada se ukljuci solista sa svojim
drugacijim tekstom. Nad opisanim muzi¢kim sadrzajem iz uvoda sada se raz-
vija melodija soliste'” (takt 5-8, 9-12).

Treba uociti da u svakom od prva tri takta solista kasni za horom jednu
dobu, tako da i ostaje za njim jednu dobu dok hor pauzira. Tako dobijamo uti-
sak talasa vapaja ove molitve koji prelazi od kolektiva do individue i nazad,
ukazujuc¢i na hris¢ansko jedinstvo svih vjernika i njihovu jednakost pred
Bogom. Melodija soliste se veoma istice kada se pojavi nakon hora sa svo-
jim visokim tonovima, koji se tromo, sa ponavljanjima, uzdrzano postepeno
spustaju nanize, saopstavajuci neznanje smrtnika u njegovoj nemogucénosti da
obuhvati svu svjetlost Bozanskog znanja iskazanog u molitvi (“Dosad nisam
shvaco, Boze, svu dubinu molitve te svete!™).

Rije¢ “molitve” iz opisanog teksta je istaknuta, ne visinom glasa, vec¢
sada harmonski, kao prekomjerna sekunda dodata ve¢ ostroj disonanci maloj
sekundi (udvojenoj u oktavi — takt 7), tako da imamo utisak klastera. U pitanju

16 Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, Krséanska
sadasnjost, Zagreb, 1990, str. 367.

J. Chevalier, A. Gheerbrant, Rjecnik simbola, Nakladni zavod Matice Hrvatske,
Zagreb, 1983, str. 324.

17 Samo u taktu 8 mozemo vidjeti da se melodija soliste ukrsta sa melodijom
najviSeg glasa u horu — soprana, ali se i ovdje ona istice mirnijim ritmom u odnosu na
prateci hor.
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je dominantni nonakord, ali sa nonom priljubljenom uz osnovni ton (f-ges).

Istovjetan muzicki sadrzaj se ponavlja u sledeca Cetiri takta, samo se
tekst soliste mijenja — on sada moli u ime cijelog Covjecanstva gladnog Zivota.
Na kraju ove recenice (takt 11-12) melodija se u solistickoj dionici ne spusta,
kao sto je bilo u prethodnoj kadenci (vidi takt 7-8), ve¢ penje, zadrzavajuci se
na kulminativnom tonu, ubjedljivo prikazujuéi tekst: “vapim u visinu”.

Kulminaciju ovog odsjeka predstavljaju sledeca Cetiri takta u kojima se
solisticka dionica ritmicki usloznjava. Vapaj “Nasiti nas!” se ostvaruje bolnom
triolom u njenom postupnom kretanju nanize od kulminativnog tona cijelog
ovog odsjeka — f2. Ovo se odvija nad prvim dvotaktom iz uvoda. Nakon ranije
opisanih Cesnaestina u horu, slijedi njihova ritmic¢ka imitacija u solistickoj
dionici, gdje se ove “uznemirujuce” Sesnaestine koriste u postupnom nizu
nanize da bi opisale rije¢ “beskucnici”, kojom se opisuje ogromna potreba
covjeCanstva za bozanskom brigom.

Ovo se ostvaruje u okviru dvotakta koji se ponavlja, a svaki od njih
se moze odrediti kao recenica, koja sadrzi izlaganje motiva (sa triolom), nje-
gove ritmicke obrade (kretanje melodije je postupno nanize) i autenti¢ne ka-
dence. Autenti¢na kadenca je utvrdena u ponavljanju dvotakta, a predstavlja
jasan signal kraja za odsjek a (takt 5-16), s obzirom na to da su sve prethodne
Cetvorotaktne cjeline (reCenice) otvorenih granica-sa polukadencom na kraju.

Odsjek b (takt 17-25) donosi sam hor u brzem tempu, sa naznakom
karaktera — Energicno. Tekstualni sadrzaj je slican sa onim u horu u odsjeku
a, a takode i melodija najviSeg glasa sadrzi elemente solisticke melodije iz
prethodnog odsjeka (uporediti taktove 18-19 i 6), koji se u ddaljem toku
obraduju.

Specificnost ovod odsjeka je pojava sinkopiranog ritma i naglasaka u
forte dinamici, kao i interesantnih harmonskih veza. Ve¢ u taktu 17 nakon
vodice u basu se javlja, umjesto razrjeSenja, njeno sniZzenje u eolski VII stu-
panj, ispod tonike kao njena mala septima. Ve¢ na kraju ovog takta ce se ovaj
ton pojaviti u okviru zanimljivog molskog sekst-septakorda dominante, koji
¢e da sklizne u II sekstakord, umjesto de se razrijesi u ocekivanu toniku. Od-
mah nakon toga se javlja durska dominanta (takt 19), a u slede¢em taktu di-
jatonska modulacija u paralelni Des-dur i kadenca u ovom tonalitetu.

Sledeci takt (22) ponovo donosi eolski b-mol, sa paralelnim kvartsek-
stakordima svih stupnjeva koji se slobodno kre¢u postupno nanize od tonike
do tonike, a na toni¢nom pedalu u basu. Neobi¢nost i dramati¢nost ovakvog
kretanja pojacava u slede¢em taktu neocekivana pojava alterovanog akorda
DD’, koji se plagalno, opet neocekivano, razrjeSava u toniku. Nakon toga sli-
jedi postupan pokret protkan otvorenom hromatikom u spoljnim glasovima, sa
zanimljivim i brzim akordskim slijedom, i zastankom na dominanti, kao cilju
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ovakvog slijeda (b: DD’-t- II*.-Ds*- --DD*4 -D). Ova ¢e dominanta postati
tonika udaljenog tonaliteta F-dura, koji ¢e se utvrditi u taktu 25 melodijskim
kretanjem, prvo na tonici, a zatim na dominanti, ¢ijim kvintakordom zavrSava
1 priprema nastup slede¢eg odsjeka u ovom novom tonalitetu.

Odsjek c (takt 26-36) karakteriSu duzi tonovi u horu, nasuprot onome
uznemirenom ritmu koji je svojstven za njega u prethodnom muzi¢kom toku.
Na ovakav nacin se iskazuju rijeci ljubavi prema Bogu (“O, Boze moj!”). Spor
tempo 1 jednostavna durska melodija solisticke dionice, sa blagim talasastim
konturama, nose rijeci zahvalnosti Bogu. Iako ova melodija sadrzi ritmicke
figure koje su nam poznate iz ranijih dramati¢nih odsjeka (triola iz odsjeka
a, takt 13-16; grupa od Cetiri Sesnaestine iz uvoda; sinkopa iz odsjeka b),
one zbog opisane horske pratnje koja je sada drugacija i zbog ve¢ opisanih
ostalih karakteristika, odiSe smirenom i uzviS§enom atmosferom, u skladu sa
sadrzajem teksta.

Posmatrajuci prva Cetiri takta ovog odsjeka, vidjecemo da se radi o
ponovljenom dvotaktu, ali sa razlikom §to je na kraju prvog dvotakta zastanak
na nedovrsenoj sinkopi (osmina-II stupanj + Cetvrtina I stupanj), na koju se
mina - II stupanj + Cetvrtina s tackom — I stupanj), §to nam omogucava da ova
dva dvotakta poveZzemo u cjelinu viseg reda — reCenicu, bez obzira na gotovo
identi¢an sadrzaj ovih dvotakata. Treba spomenuti moldurski VI stupan;j (ton
des), koji se javlja u basu kao hromatska prolaznica u basu od VI do V stupnja,
a svojom bojom naglaSava uzvik “Boze” (takt 27 1 29).

U sledecih Sest taktova se razvija period neobi¢ne strukture. s obzirom
na to da se u svakom taktu mijenja njegova vrsta i to slede¢im redom: 3/4, 2/4,
4/4,3/4, 2/4, 3/4. Na ovaj nacin, stalnim pomjeranjem naglasaka u taktu (takt
31-36), postize se izvjesna doza dramati¢nosti, ¢ime se opet naglasava gladni
vapaj Bogu za Zivotom. Posebno je ovo istaknuto u drugoj recenici (takt 33-
36), gdje se ocajna molba “Boze, ne daj, obrok skromni da izgubim!” iskazuje
u postupnom kretanju, kao slici survavanja u ponor ocaja, od tona, u koji se
skocilo skokom sekste, da bi se naglasila rije¢ “Boze”, f> dotona f', posledn-
jeg tona u kadenci. Negativnom prizvuku u ovoj reCenici doprinose i ritmicke
figure obrnuto punktirene note u melodiji (osmina + Cetvrtina). Ovaj period se
zaokruzuje autenticnom kadencom u F-duru.

Slijedi Koda (takt 37-40), kojau okviru male reCenice donosi podsjecanje
na uvod, a takode je izvodi samo hor. Kompozitor na pocetku Kode cak
naznacava: “Kao pocetak”. Ono §to je razlikuje od uvoda jesu poslednja dva
takta koja donose potpunu autenti¢nu kadencu koja zaokruzuje cijelu ovu
kompoziciju. Ova se kadenca u melodiji diskanta ostvaruje postupnim kretan-
jem od VI do I stupnja, sa podsjec¢anjem Boga, (nakon ranije iskazanih rijeci
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“Kruh nas...”): “Kad ga dijelis, spremi ga i za nas! .

Duhovne kompozicije Antuna Kopitovi¢a rasute su po razli¢itim nje-
govim stvaralackim i Zivotnim dobima, pa se zbog veoma oprecnih karak-
teristika pojedinacnih kompozicija teSko moZze napraviti neki njihov sazetiji
rezime.

Njegova muzika je ponekad jednostavna, a ponekad li¢i na pravi smjeli
eksperiment.

Sto se ti¢e melodije, ona je katkad dijatonska, sa jasnom tonalnom os-
novom, a ne rijetko i modalnom. Medutim, u melodiji se takode javlja i hro-
matika, koja je dosta puta i otvorena. Kod Kopitovic¢a ¢emo, cak, ¢eSce naici
na otvorenu nego na skrivenu hromatiku. Melodije su ¢esto u postupnom kre-
tanju, prozetim akordskim razlaganjem, a skokovi su preteZzno nadoknadeni
suprotnim postupnim kretanjem.

U osnovi akordike Antuna Kopitovi¢a su tercne strukture (od trozvuka
do nonakorda). Rijetko se desi da zadrzi¢ni akordi traju toliko dugo, da stekne-
mo utisak bikorda. Tonalitet je osvjeZen upotrebom vantonalnih dominanti i
zamjenika, a pojavljuje se i frigijski trozvuk. Akordi, narocito kada se radi o
segmentima sa elementima modalnosti, su u prili¢no ravnopravnom odnosu,
ali je tonalni centar uvijek jasan, a tonika i dominanta se uvijek javljaju kao
ki¢ma tonaliteta, dok i plagalna veza subdominante i tonike Cesto preuzima
ovu ulogu. Ponekad se javljaju nepotpuni akordi, narocito kad se radi o nepot-
punom horskom sastavu. Vanakordski tonovi i pedal se ¢esto upli¢u u muzicki
tok. Sto se ti¢e disonante, ona je u uvodenju slobodnije tretirana, ali uvijek
dobija jasno razrjeSenje.

Osobenu zvucnost daju mnogi neobicni prelazi iz jednog tonaliteta u
drugi. Iako se redovno radi o bliskim tonalitetima, Kopitovi¢ Cesto koristi
komplikovanije modulacije upravo na ovim mjestima gdje oc¢ekujemo jed-
nostavno premoscéenje u prelasku tonalnog centra. Tako cesto koristi hro-
matske modulacije uz obaveznu otvorenu hromatiku, ali ipak ¢esce dijatonske.
Kao nac¢in moduliranja ne rijetko koristi i tonalni skok na granicama izmedu
odsjeka, a ima slucaja i modulacije preko unisona, kao i svojevrsnog “melodi-
jskog ulivanja” u novi tonalitet.

Sve muzicke komponente su u sluzbi jasnog izrazavanja najfinijih vjer-
skih osjecanja kojima obiluju tekstovi kompozicija koje smo obradili.

ZavrSavajuci ovaj rad, smatramo da smo napravili samo osvrt na jedan
segment muzickog rada Antuna Kopitovica za kojega mozemo reci da je skoro
nepoznat kulturnoj, pa i muzickoj publici kod nas.

Zahvaljujuéi arhivskoj gradi Istorijskog arhiva Kotor i njegovim fon-
dovima gdje se i pronasla ova dragocjena muzicka grada, iznosimo na svjetlo
dana ovaj do danas nepoznati materijal.
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Metodom analize svih muzickih komponenata, a u njihovoj vezi sa tek-
stom, obradili smo iz njegovog opusa koji je pohranjen u ovom arhivu samo
primjere duhovne vokalne muzike.

Ova analiza pokazuje jedno veliko djelo veoma znacajne i obrazovane
muzicke licnosti potekle iz Boke Kotorske, a koja je Zivot provela u dalekom
svijetu 1 tamo zauvijek ostala sa velikim Zalom za rodnim krajem. Mozda je
to jedan od razloga $to njegovo djelo naSoj nau¢noj javnosti nije vise poznato.
Ovo je na neki nacin i put da mu se makar djelimi¢no oduzimo i da se plod
njegovog stvaralaStva vrati rodnoj grudi.

Pored ovoga, ovakva vrsta istrazivackog rada otvara mnoga pitanja i
za buduce istrazivace, a i ovakvo promovisanje skoro nepoznatog muzickog
opusa daje nam za razlog da mozemo tvrditi da ¢e on postati, makar u el-
emetima, omiljena i prisutna muzicka vokalna literatura.
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Prilog 1: Kopija notnog materijala kompozicije “Mxe xepyBumn” sa upisanom har-
mo-nskom analizom
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Prilog 2: Kopija notnog materijala kompozicije “Molitva” sa upisanom harmonskom
analizom.
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Ivana Antovié

ANTUN KOPITOVIC
Composer of the Boka Kotorska Bay

The Boka Kotorska Bay is a region in which there were significant names of
our musical past. Sometimes it happened that as the time past both the names of the
musicians and their works were forgotten.

One of the names of the cultural past is the name of Antun Kopitovi¢ (Muo,
Kotor, 1913 — Buenos Aires 1983) of whose important music activity, and generally
about his life, is very little known today.

The study of his life and work is possible thanks to the archival material kept
in the Historic Archive of Kotor within the fund MUZ (Music collection), Collection
XXII, and also based on the correspondence between him and Dr Milo§ Milosevic,
Archives Councillor of the Historic Archive of Kotor at the time, dated in the period
from 1973 till 1978.

This paper is dedicated to musical research and analysis of only a part of the
music opus of Antun Kopitovi¢ comprising two pieces of vocal music. Besides the
said, the author presents a list of this opus in chronological order of their creation,
and primarily according to the sequence of signatures under which the documents
are recorded in the Historic Archive of Kotor.

The author decided to present two compositions as follows: “CHERUBIM’S
HYMN?” written in Rome in 1947 and “PRAYER” written in Buenos Aires in 1971.

The analyses of his compositions presented in this paper include study of the
way in which the composer’s idea was realized by musical means and what kind of
close relation exists between the certain poetic form, and its entire relation with the
music form, that is the method of organizing poetic style within musical structure. It
also implies application of harmonic analysis, as well as analysis of facture and all
other musical components and methods of reflecting the textual conception.

All musical components serve for clear expression of the finest religious feel-
ings, which are abundant in the texts of the treated compositions.

The author would like to point out that what was done in this paper is only a
small review of a segment of the musical work of Antun Kopitovi¢, the composer of
the Boka Kotorska Bay, who was working in Argentina longer then anywhere else,
so it can be said that he is almost unknown to cultural, scientific, and even musical

public with us.



